O pequeno resumo abaixo tem por objetivo dar uma noc¢ao geral e introdutéria
sobre a histéria da conservacao e restauracao de bens culturais méveis e integrados.

Neste ndo se menciona a historia da conservagéao/ restaura¢ao no Brasil, visto
que foi utilizado como base para a sua construcdo o livro da autora Ana Maria M.
Miguel, que aborda a conservacéao/ restauracdo na Europa.

Por meio deste resumo ndo se pretende analisar ou fazer qualquer tipo de
julgamento sobre as intervencées de restauro ao longo da histéria. E um texto que cita
fatos e aponta as mudancas ocorridas nas acfes e critérios usados para intervencao
em obras de arte.

PEQUENO RESUMO DA HISTORIA DA CONSERVACAO/ RESTAURACAO

Baseado no livro de Ana Maria Macarrén Miguel “Historia de la conservacion y
la restauracion: Desde la antigiiedad hasta finales del siglo XIX.”

Os antigos gregos ja priorizavam a conservagdo de suas obras, praticando a
Conservagdo Preventiva, pois faziam a selecdo de materiais e técnicas para a
execucgdao de suas esculturas e pinturas. Os templos tinham o papel dos museus, onde
as esculturas e outras pecas eram inventariadas e as esculturas arcaicas eram
enterradas. A Restauracdo era praticada para recompor partes de pegas que eram
danificadas pelas guerras e roubos.

Na Roma antiga, a préatica do colecionismo indicava poder social e politico. As
colegdes eram privadas, e as obras eram modificadas ao serem obtidas. Faziam-se
copias e reproducdes e praticavam-se intervencgdes drasticas, como a transposicao de
pinturas murais para painéis de madeira. Os romanos, pela dominacdo territorial
extensa, absorveram varias culturas e religibes, modificando-as. Buscavam a
imortalidade da matéria. Devido a isso, a restauracdo era vista como magia, pois 0
restaurador era aquela pessoa especial que dava vida a obra através do realismo
obtido pelas intervencdes. O restaurador tinha cargo publico: curator statuarum.

Na Idade Média, a Conservacao/Restauracao estava ligada a recuperacao de
materiais. A pobreza e a falta de matéria-prima levavam a destruicdo de monumentos
e a refundicéo de esculturas e pecas de metal; buscavam-se recuperar pedras e pecas
de monumentos abandonados; os templos, termas e teatros serviam como canteiros
de obtencdo de marmores; fragmentos e esculturas inteiras de marmores eram
queimados para a fabricagdo da cal utilizada na argamassa. As obras sofriam
intervencgdes “utilitarias” ou de gosto, e o restaurador era considerado o artista, pois as
“corrigia”.

Inicia-se entdo um grande desenvolvimento de técnicas e do fazer artesanal,

com o qual aparecem os primeiros tratados técnicos, fruto das experiéncias dos



monastérios, como o Libro Del Arte, de Cenino Cennini (séc. XIV), sobre técnicas
pictoricas.

Com o Renascimento, a Restauracdo fez prevalecer a instancia estética sobre
a histérica, através de insercfes e renovacdes que mudam o significado iconografico
das obras: ha uma busca de avancos tecnolégicos e emprego de materiais distintos
dos do original mas com o intuito de depois iguala-los através de patinas; ha presenca
de um colecionismo conservador e recuperador, motivado pelo gosto classicista;
surgem falsificacbes através de intervencdes que se aproximam do original, e sdo
motivadas pelo gosto dos antiquéarios; ocorrem modificacbes no tamanho e formato
das obras, devido & mudanca de gosto e também as trocas de colecdes, assim como,
nas imagens, por meio de transformacdes mais realistas e também pelas mudancas
de fundos; as intervencdes relacionadas a religido alteram as obras por raz8es de
culto, seja para valorizar o santo ou para substitui-lo por outro cuja devogdo fosse
mais atual; imagens consideradas indecentes sao destruidas; imagens religiosas com
grandes lacunas sdo queimadas em nome do respeito; proibem-se as imagens de nus,
nas quais sao colocados vestidos e “panos de pureza”.

No Barroco, a Conservagdo/Restauragdo adquire um carater mais especifico
devido a definicao, pelo mercado, das diferencas entre artista e restaurador; buscam-
se novos materiais, técnicas e teorias sobre as possibilidades e os limites da
restauracdo da matéria e sobre o valor histdrico e cultural das obras; ocorrem avangos
nas técnicas de restauracdo dos suportes e de limpezas; as transposicdes e
marouflages passam a ser amplamente utilizadas; valorizaram-se a patina do tempo;
h&4 uma difusdo de produtos devido aos receitudrios; a reintegracdo cromatica é
realizada, de forma ilusionista através de repintura com 0s mesmos materiais do
original; esculturas sdo complementadas e patinadas; iniciam-se uma busca por
materiais reversiveis, e continuam as mudancas formais e de tamanho, de acordo com
0 gosto da época.

No final do século XVIII e no século XIX, com o Classicismo, a
Conservacao/Restauracdo vincula-se ao sentimento de patrimdnio cultural coletivo:
criam-se museus e academias; controlam-se as intervencfes nas obras; as cole¢des
sdo abertas ao publico, e os museus adotam politicas pedagogicas” em relacdo aos
visitantes; surge a definicdo de museu: “local onde se guardam varias curiosidades
pertencentes as ciéncias, letras e artes liberais”.

Na pintura, buscam-se materiais mais estaveis, experimentando-se diversos
aglutinantes, com preferéncia para as témperas e encausticas, pelo seu nao-
amarelecimento e ndo-escurecimento; h&d uma maior compreensdo sobre as

alteracdes das cores devido ao tempo e sobre a instabilidade de determinados



pigmentos como o azul da Prassia; surgem novos pigmentos brancos, como o branco
de zinco que substitui o branco de chumbo; a cera é usada, na frente e no verso da
pintura, como camada de protecdo contra umidade; iniciam-se os estudos sobre a
oxidagdo dos materiais; inspetores do Estado controlam os trabalhos dos
restauradores e classificam as obras de acordo com as suas deterioracdes; produtos
corrosivos deixam de ser utilizados, dando-se prioridades as cores; realizam-se
reentelamentos, limitam-se as reintegracées cromaticas somente as lacunas, proibem-
se a eliminacdo de partes do original e de inscricbes; transposi¢cdes passam a ser
realizadas somente nos casos de obras muito danificadas; o restaurador ndo pode
levar coOpias ou qualquer trabalho para seu atelié e a circulagdo no local da
restauracdo passa a ser restrita; algumas pesquisas cientificas comecam a ser
realizadas em ateliés; novos critérios sdo estabelecidos, tais como, respeito maximo
ao original, valorizacdo do suporte, diminuicdo das transposicdes, reintegracdo
ilusionista.

A Revolucéo Industrial traz grandes avangos tecnoldgicos, com a producado de
materiais industrializados. Com o0 surgimento dos movimentos “neo”- neoclassico,
neogotico -, resgatam-se movimentos antigos.

Alguns nomes consagram-se nessa época, como referéncia a estilos de
restauracdo. Eugéne Violet-Le-Duc, arquiteto, defende a restauragdo estilistica,
fazendo reviver o estilo neog6tico; seu projeto baseia-se na busca pelo original e a
perfeicdo formal dos edificios deixando de lado a sua historia. John Ruskin valoriza a
arquitetura e seus critérios de conservacao/restauracao; para ele, o verdadeiro valor
do edificio estd nos materiais e na sua historicidade; partidario da conservacao
preventiva e da conservacao in situ, enfatiza o papel do ambiente e da luz sobre as
esculturas e talhas.

J4 a Escola Iltaliana, partidaria da restauracdo cientifica, defende a
consolidacdo do que ainda existe, condenando a eliminacdo dos anexos histéricos e
preconizando a realizacdo apenas de intervengBes minimas e reconheciveis; 0s
laboratérios de ciéncias instalam-se dentro dos ateliés de restauracéo.

No século XX os critérios e teorias sobre conservacao e restauracdo de obras
de arte sao definidos. Surgem questdes juridicas na defesa do patrimdénio e a
regulamentacdo da profissdo de restaurador. Com a arte contemporanea, oS
procedimentos e teorias da conservacdo/restauracdo sao revisados.

Em 1930, iniciam-se o estudo sistemético da estrutura e a valorizacdo da
documentacdo; com a Segunda Guerra Mundial, destréi-se parte importante do
patriménio europeu; a Restauragdo sai do empirismo e busca bases cientificas; sé&o

feitos estudos sobre comportamento mecéanico da pintura sobre tela; o respeito ao



original ganha méxima importancia; a intervencdo € feita de acordo com a
necessidade da obra, priorizando-se a conservagéo; desenvolvem-se estudos sobre a
influéncia do clima na conservacdo das obras de arte; aparecem conceitos como
Reversibilidade, Estabilidade e Legibilidade; a Restauragédo passa a cuidar ndo s das
obras de arte, mas também dos bens culturais; sdo criados centros e institutos
internacionais como: o IRPA - Institut Royal do Patrinoine Artistique (Bruxellas,1937), o
ICR - Istituto Central del Restauro (Roma, 1940), o ICOM - International Council of
Museum (Paris,1946), IIC - International Institut for Conservation (Londres, 1950) e o
ICCROM - Centro Internacional para o Estudo da Conservacdo e da Restauracdo
(1956).

Em 1963 Cesare Brandi publica La teoria de la restauracién e, em 1964, a
Carta de Veneza estabelece novas regras para a restauragao de monumentos.
Surgem questdes juridicas na defesa do patriménio e a regulamentagédo da profissao
de restaurador.

Hoje, com a arte contemporénea, novas teorias estdo sendo formuladas e os
estudos cientificos crescem a cada dia por meio de novas tecnologias voltadas para
fisica, quimica e biologia a servigo da conservacgéo e preservacao da obra de arte.

E importante ressaltar que a conservacdo preventiva da obra de arte &
fundamental para que a mesma néo chegue a sofrer intervengdes de restauro.

As obras de arte também envelhecem, e desse modo, devemos sempre ter
cuidados para que ela ndo sofra com alteragbes ambientais, com vandalismos e

principalmente com o esquecimento.
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